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A ARTE CONTEMPORANEA E O MUSEU: DESAFIOS DA PRESERVACAO PARA
ALEM DO OBJETO.

Mariana Estellita Lins Silva”

Até a Arte Moderna as obras de arte eram concebidas como objetos tnicos, produtos da
expressao do artista, como a concretizacdo de um momento singular de criacdo. A materialidade
da obra ¢ o elemento que une o ato criativo do artista ao momento de contemplagdo do
espectador. Esta relagcdo ¢ trabalhada por Walter Benjamin a partir do conceito de aura, onde a
obra é um signo que remete ao tempo historico no qual foi concebida, como testemunho de uma
tradicdo. Em seu suporte acumulam-se vestigios da passagem do tempo, que, agregados a
elementos simbolicos, lhe conferem valor de culto.

Neste contexto, os museus sdo compreendidos como espagos sagrados de contemplagao.
Ao longo dos corredores, os visitantes posicionam-se enquanto observadores de um conjunto de
objetos dispostos no espago, onde o siléncio e a distdncia das obras devem ser mantidos,
garantindo o conforto contemplativo do publico e a seguranca do acervo.

A partir do século XX, paralelamente as categorias de obras tradicionalmente existentes,
surgem no ambito da arte contemporanea, objetos relacionais, obras pereciveis, efémeras, entre
outras tipologias que problematizam a fun¢@o do objeto no processo artistico. A arte passa a ser
vista como um dispositivo de interatividade entre o artista, o espago social e o espectador, e ndo
mais como um suporte estatico a ser contemplado.

As obras podem se desenvolver através da relacdo com o tempo, com o espaco € por
intermédio de quaisquer dos cinco sentidos, ndo sendo passiveis de geracdo de significado
apenas por meio da contemplagdo. A obra de arte se constitui entdo como relacdo. Ao se
transformar em processo, ndo sé precisa ser vista, mas vivenciada, para que haja produgdo de
novos significados.

Esta nova concepcdo torna-se problematica para o museu de arte, que, originalmente,
teve sua area de atuagdo desenvolvida em fungdo do objeto material. Surge entdo a questdo:
Como manter o potencial de comunicag@o das obras de arte contemporaneas € a0 mesmo tempo
preserva-las como documento para as geragdes futuras? A melhor forma de garantir o poder
comunicacional de cada obra deve ser definida pela instituicio museologica a partir da

compreensdo da proposta elaborada pelo artista. Ao privar o publico de manipular obras tateis,
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limitar as obras relacionais a observagdo, ou retirar o movimento de obras cinéticas, o museu
inviabiliza a relacdo que deveria ser desenvolvida com o espectador. Se, devido a conservacao,
essas obras estdo restritas a contemplag¢do visual, elas ndo provocam a articulagdo de novos
significados, e, portanto, ndo se completam enquanto processo informacional. A incompreensao
da proposta do artista, por parte da instituicdo museoldgica, desencadeia, portanto, uma
desarticulacdo do processo informacional da obra.

O recorte conceitual da pesquisa baseia-se, em primeiro lugar, no conceito de obra
relacional trabalhado por Nicolas Bourriaud. O autor caracteriza a obra de arte contemporanea
como um dispositivo capaz de articular novas relagdes, € ndo mais como o produto final do
processo criativo do artista. Segundo ele, as obras sdo proposigdes, que criam uma coletividade
instantanea, convidando o publico, outrora apenas observador, a tornar-se participante, “a
completar a obra e participar da elaboragdo de seu sentido” (BOURRIAUD, 2009 a: 82).

Neste contexto, a exposicao ¢ fundamental para a constituicdo da obra de arte. O museu
ndo se destina mais a mostrar resultados de um processo, mas se caracteriza como um local de
producgdo, ja que € nele que acontece a interacdo. Ha, portanto, a necessidade de sistematizacdo
de uma pratica museoldgica que viabilize o processo artistico. Diversos autores defendem que as
transformagdes conceituais da arte ndo foram acompanhadas nem técnica, nem filosoficamente
pelo museu. Para Mario Chagas, as novas concepg¢des artisticas, acentuadas no Brasil na década
de 1970, colocam-se como questionadoras para o modelo classico de museu, fazendo com que as
instituigdes se reposicionem diante do novo paradigma.

As experiéncias que nos anos 70 opunham-se tedrica e praticamente ao caminho adotado
pelos museus classicos, de carater enciclopédico, desaguaram caudalosas nos anos 80,
permitindo a construgdo de veredas alternativas e a busca de sistematizagdo tedrico-
experimental. (CHAGAS, 2002: 57)

Em consonancia, Cristina Freire defende a idéia de que a alteracdo do conceito de obra de
arte ¢ uma transformagdo epistemoldgica. Neste cendrio, o contraste com o modelo moderno da
instituicdo museoldgica € maior, sendo necessario ndo s6 uma reavaliagdo técnica, mas uma
mudanca de mentalidade.

[...] o paradigma moderno dos museus ja ndo se adéqua as politicas artisticas ha algumas
décadas. Uma alteragdo do que chamamos “obra de arte” vem ocorrendo desde, pelo
menos, a segunda metade do século XX. Nio se trata aqui de uma simples alteracdo
semantica, mas sim epistemologica; ou seja, ndo apenas o objeto de arte, mas, sobretudo
o objeto da arte deve ser reconsiderado. O que implica, necessariamente, uma critica as

institui¢des que pavimentam o caminho a legitimagdo das narrativas. E a tarefa que se nos
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apresenta € bastante complexa e exige ainda uma mudanca de mentalidades. (FREIRE,

1999: 169-170)

Em uma perspectiva mais técnica, a autora descreve situagdes praticas de instituicdes

dentro e fora do pais onde ha um descompasso em relacdo a proposta do artista, causando

perda de sentido a obra de arte, evidenciando a necessidade de discussdo e reformulagdo do

sistema museologico. Neste sentido, Freire nos traz um exemplo ocorrido no MoMA:

Joseph Kosuth (EUA, 1945), um dos mais importantes artistas conceituais norte-
americanos, apresentou no MoMA de Nova York o trabalho One and Three
Chairs (1965) onde justapds a cadeira real as suas representagdes (defini¢do de
cadeira do diciondrio e fotografia de cadeira). Apesar de ter sido adquirido pelo
MoMA, essa obra foi destruida ao ser incorporada a cole¢do do museu, uma vez
que a cadeira foi encaminhada ao Departamento de Design, a foto ao
Departamento de Fotografia e a fotocopia da definicdo de cadeira a biblioteca.

(FREIRE, 1999: 45-46)

A teoria museologica tem trabalhado com o conceito de museu voltado para o

desenvolvimento da sociedade no presente. A partir da definicdo de museu utilizada pelo

Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM em que “O museu € uma instituicdo com personalidade

juridica propria ou vinculada a outra instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a

servico da sociedade e de seu desenvolvimento (...)” (grifo nosso), ¢ possivel perceber a

preocupacdo com que os museus ndo constituam entraves as transformagdes culturais.

Atualmente, os museus s@o vistos como locais de constru¢do de valores, extrapolando a

concepcdo tradicional voltada para a conservagdo e disposi¢cdo de objetos no espago. Entretanto,

existe uma questdo, que precisa ser permanentemente reavaliada: a relagdo entre a preservagao

da memoria e as constantes transformagdes da sociedade contemporanea. Nas palavras de Mario

Chagas:

Operando com objetos herdados ou construidos, materiais ou ndo-materiais, os museus
trabalham sempre com o ja feito e ja realizado, sem que isso seja, pelo menos em tese,
obstaculo para a conexdo com o presente. Essa assertiva é valida tanto para os museus de
arte contemporanea, quanto para os ecomuseus envolvidos com processos de

desenvolvimento comunitario. (CHAGAS, 2002: 55)

A arte contemporanea impde as instituicdes museologicas uma reavaliagdo de sua pratica.

A conservagdo exercida pelos museus — eficiente até a arte moderna — ndo se mostra adequada
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aos acervos de arte contemporanea, limitando as possibilidades de intera¢do propostas pelos
artistas.

Nao ha ainda uma discussdo estabelecida entre o campo da arte e da museologia que
aponte solugdes estratégicas para a preservagdo dos acervos em expansdo. Enquanto isso, por
auséncia de uma normatizagdo, a forma com que a obra serd exposta fica a critério de cada
instituicdo e ao gosto dos profissionais envolvidos. Isso leva a uma fragilizagdo do potencial
comunicacional do acervo, e compromete a percep¢ao que o publico tem das obras.

Esta pesquisa tem como foco central a dindmica que a obra de arte relacional estabelece
com a instituicdo museologica. Para isso serdo entrecruzados conceitos e aspectos da museologia
contemporanea com a percepgao € a pratica de artistas e curadores.

Do ponto de vista museoldgico, houve, no ambito da museologia contemporanea, uma
mudanca de paradigma, da conservacdo para a preservagdo. A conservacdo se refere a
manutencdo da integridade fisica dos objetos, como o controle de temperatura e umidade,
higienizagdo e acondicionamento das pegas etc. Ja a preservagdo € um conjunto de praticas que,
além da conservagdo, incluem a documentacdo, a divulgagdo do acervo, e todas as agdes
possiveis para viabilizar o processo de comunicagdo das obras, tendo como foco ndo puramente
0 objeto, mas a relacdo estabelecida com o publico.

Por outro lado, os artistas e curadores, que ndo sdo diretamente responsaveis pela
atividade de preservacgdo das obras, trabalham a arte contemporanea apenas do ponto de vista das
propostas e dos conceitos, € ndo do ponto de vista dos suportes. Entretanto, dentro do conceito de
preservagdo, eles desempenham papel fundamental, visto que, sem outras preocupagdes além da
propria obra, eles elaboram artificios para viabilizar a exposi¢do (e a re-exposicdo) de obras
relacionais. Estes artificios que sdo utilizados pontualmente em algumas obras, sem qualquer
pensamento estratégico de preservagdo de acervos, serdo analisados nesta pesquisa como
possiveis ferramentas para a sistematizacdo de tratamento desse tipo de acervo. Esses artificios
sd0: 0s registros, os projetos e as réplicas.

Os registros (fotograficos, filmograficos ou sonoros) se aplicam as obras efémeras,
pereciveis ou que de alguma maneira se desenvolvem no tempo. Os projetos (ou roteiros) sao
utilizados pelos proprios artistas, que desenvolvem um planejamento da obra, descrevendo seu
processo de montagem ou de acontecimento, tal como uma receita, permitindo sua remontagem
por outras pessoas com outros materiais idénticos. Ja as réplicas (ou substituicdes) se adequam as
necessidades dos objetos relacionais, de obras que demandam a manipulacdo do publico ou

simplesmente objetos que sofreram acdo do tempo e podem ser substituidos, no todo ou em
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partes, sem perda simbolica para a obra. Estes mecanismos sdo articuldveis entre si, sendo

possivel realizar réplicas a partir de projetos, fazer registros a partir de roteiros etc.
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